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un décor de cinéma devient
n dl\lm\l if au service d'un ‘H' ? Que se passe-t-il lorsque
12ison, image d"um totalité close sur elle-méme,
e suggérant des analogies avec la camera oscura
inconscient, de \wm 1v dispositif majeur d’un film ?
Dans Le Tombeur de ces dames (Jerry Lewis, 1961),
Lost Highway (Dav i 1 Lynch, 1997) et Six femmes
hour ['assassin (Mario Bava, 1964), les décors des maisons
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semblent guider les actions et les d Nw\dv\;w\ui'u‘w\

ainsi que | iinement des situations. Ils ont une valeur
primordiale car c’est par eux, 2 travers eux que se constitue
fans les films un discours sur le devenir des personnages et

e dey r des c )I‘}‘ Les tra ]L‘L’ oires des gm ISONNages s ‘ouvrent
wx bifurcations,  la transformation, aux métamorphoses.

L utilisation des décors vise aussi a produire divers
effets de mise en : hmk‘ ia les rapports qu’établissent les
cinéastes entre cinéma et spectacle, fiction et illusion. Ainsi,
ine relation particuliére va se nouer dans les films entre
le décor, ses possibles envers et ses occupants.

Iu démiurge contrarié

Le «i'u a de Jerry Lewis est certainement, 2 la m wn'z‘mtum
Jean lu ni en identifie I'un h*\ yoints d’ origine 2 :
la ngurum dieu Protée, un cinéma de la transformation,
de la métamorphose'. Lewis est 2 la fois acteur et metteur
en scene de ses films, incarnant souvent des personnages
différents dans une méme ceuvre (travesti, enlaidi, infantile,

IL‘ lécor du Tombeur de ces dames est une pension
Li( jeunes fi HL’\ dans ]'il]HL‘”L‘ le personnage de Herbert
H. Hee [)(I désespéré par les femmes, se retrouve c
homme 2 tout faire. L'idée de dispositif chez Lewis revét
des fonctions complexes et mult mlu [mmergé dans I
de la communauté, le personnage va devoir trouver sa p

apprendre a dominer ses : ut\dl panique. Ainsi, si les obje

et les accessoires sont des instruments pour 1('\ gags visuel
ils sont wtl« ent des instruments de connaissance,
en contact des personnages, des objets relationnels. Ce réci
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